Ewa Machotka
Orientalizm czy nacjonalizm? -

Jasienskiego Japonia

the whole of Japan is a pure invention
(Oscar Wilde!)

»Nauczmy sie od Japoriczykéw - by¢ Polakami”® - w 1901 apeluje Feliks Jasienski
(1861-1929), enfant terrible polskiej krytyki artystycznej przetomu XIX i XX wieku. W tym
jednym zdaniu streszcza swoj program artystyczny i wprowadza w §wiat teorig sztuki do dzi$
budzaca kontrowersje. W lapidarnym skrocie faczy dwa, wydawaloby sie, przeciwstawne
$wiatopogladowe kierunki — orientalizm, zasadzajacy si¢ na fascynacji kulturowa odmien-
noscig, i nacjonalizm kultywujacy kulturowa tozsamos¢. Kim wiec jest Manggha i na czym
opiera swoj problematyczny program artystyczny — orientalistg wielbigcym sztuke japoriskg
czy nacjonalistg zainteresowanym konstrukcja polskiej sztuki narodowe;j? Na fotografii wy-
konanej w latach 1902-1904, czyli w pierwszej fazie publicznej dziatalnosci, Jasienski pre-
zentuje si¢ w japonskim hetmie i kimonie narzuconym na str6j europejski (il. 1). Frontalnie
ujeta wyprostowana posta¢ i enigmatyczny wyraz twarzy nie rozstrzygaja, czy maskarada
jest zartem, czy tez Swiadoma prezentacja okreslonego image. Niewatpliwie orientalnym
kostiumem zdradza on swe japonistyczne zainteresowania, ale czy za jego pomocg symbo-
licznie odrzuca europejska kulture i przejmuje japonska tozsamos¢, czy tez orientalny strdj
jest jedynie przebraniem, a japonizm egzotyczna maska — pozostaje niewiadoma.

Co ciekawe, w przeciwienstwie do dzialalnosci Jasienskiego jako animatora polskiej
kultury nowoczesnej oraz problematyki zwigzanej z jego blisko pietnastotysieczng ko-
lekeja sztuki, ktore zostaly szczegétowo omoéwione w ostatnim dwudziestoleciu, teoria
artystyczna Mangghi - z przewijajacym si¢ w niej watkiem japonizmu oraz problemem
zaangazowania w dyskusje na temat stworzenia polskiej sztuki narodowej - nie jest zna-
na szerszemu czytelnikowi’. Dlatego tez, poszukujac odpowiedzi na pytanie, kim jest za-

! O.Wilde, The Decay of Lying: An Observation, Cambridge 1889.

2 F Jasienski, Przed I-szg wystawg sztuki japoriskiej, ,,Kurier Warszawski” 1901, nr 44, s. 1. W cy-

towanych fragmentach uzupelniono interpunkcje i uwspotczesniono pisownie.

3 Problem dziatalno$ci kulturalnej Jasieniskiego prezentuja artykuly A. Kluczewskiej-Wdjcik

(Feliks Manggha Jasietiski, un collectioneur polonais au tournant du siécle, ,Histoire de l'art” 1993, nr 21/22;
tejze, Paris-Berlin-Cracovie: Feliks Manggha Jasieriski (1861-1929), un collectioneur polonais au début
du XX¢ siécle [w:] Un art sans frontiéres [...], Centre Malher, 23-24 octobre 1992, Paris 1994), a sama ko-
lekcje szczegotowo omawiaja S. Kozakowska i B. Matkiewiczowa (Wystawa kolekcji Feliksa Mang-
ghi Jasietiskiego, Krakow 1989). Pimienictwo Jasieniskiego, a gtéwnie monografie Manggha. Promenades
a travers le monde, lart et les idées (Manggha. Wedréwki po $wiecie, sztuce i ideach, 1901) przettumaczyly
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1. Feliks Jasienski w hetmie
japonskim i kimonie na bal-
konie swego mieszkania, fo-
tografia arch. ok. 1902-1904,
MNK-NGI-3411

gadkowy cztowiek w kimonie nawolujacy Polakdéw do wzorowania sie na Japonczykach,
dziatalno$¢ Jasienskiego odnie$¢ nalezatoby przede wszystkim do licznie publikowanych
»manifestéw”, osadzajac je w kontekscie rozwijajacych sie w koncu wieku XIX ideologii
zwigzanych z dwoma wykluczajacymi si¢ kierunkami mys$lowymi - orientalizmem i na-
cjonalizmem.

Jasienski pojawia sie w §wiadomosci zbiorowej jako polemista i animator polskiego zy-
cia kulturalnego w przetomowym roku 1901*. Wraz z wydaniem tomu Manggha. Prome-
nades a travers le monde, lart et les idées (Manggha. Wedréwki po $wiecie, sztuce i ideach) —
ktéry ukazuje si¢ w Paryzu i w Warszawie, bedac rodzajem literackiej podrdzy estetycznej
po Europie i Bliskim Wschodzie — oraz publikacja w czasopi$mie ,,Chimera” krytycznego
pos$miertnego wspomnienia o Wojciechu Gersonie (1831-1901)°, a takze wraz z pierwsza
prezentacja zbioréw japonistycznych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warsza-

i przeanalizowaly E. Miodonska-Brooks i M. Cie$la-Korytowska (Feliks Jasieriski i jego Mang-
gha, Krakéw 1992). Koncepgji sztuki narodowej stworzonej przez Jasienskiego autorka niniejszego opra-
cowania poswiecila niepublikowang rozprawe magisterska (Koncepcja polskiej sztuki narodowej Feliksa
Mangghi Jasietiskiego: rola sztuki japotiskiej. Od idei do realizacji, Instytut Historii Sztuki U], 1998).

4 W zwigzku z charakterem niniejszej monografii szczegétowa biografia Jasieniskiego pozostaje poza

zakresem prezentowanych rozwazan.

5 FEJasienski, W kwestii drobnego nieporozumienia, ,Chimera” 1901, t. I, z. 2, s. 354-356.
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wie, Jasienski wkracza w domene zycia publicznego, ktdrej pozostanie aktywnym uczest-
nikiem przez blisko trzy nastepne dekady.

Jakkolwiek francuskojezyczna Manggha... nigdy nie trafita w gusta i zainteresowania
szerszego czytelnika i pozostata publikacjg o charakterze elitarnym, to dwa pozostale
zdarzenia pociaggnely za sobg lawine wydarzen, brzemienng w skutki dla polskiego zy-
cia kulturalnego przetomu wiekéw i samego Jasienskiego. Po pierwsze, publicznos¢ nie
przyzwyczajona do wschodnich srodkéw ekspresji artystycznej, nie ocenita nalezycie po-
kazu sztuki japonskiej. W gazetach pojawily si¢ nieprzychylne recenzje, a sam organiza-
tor wystawy otrzymal od zwiedzajacych seri¢ grubianskich listéw o tresci mniej wiecej
jednakowej: ,,zbieraj swoje brzydactwa z wystawy, wyno$ sie, skades przybyl - ksztal¢
smak Papuasow, ale nie warszawiakéw”®. Jasieriskiego nazwano ,wariatem”, a jego nie-
zwykla pasje ,histerig” Uwagi dotyczyly takze samej sztuki japonskiej — autor wystawy
dowiedzial sie, ze popularyzuje obrazki ze skrzynek na herbate, a Japonczycy sg ,wymie-
rajacym, ludozerczym plemieniem, tworzacym okropnosci ze sztukg zadnego zwigzku
nie majgce”’. Odpowiedzia Jasieriskiego byta seria artykutow krytykujacych gusta warsza-
wiakow?. Kolejnym wyzwaniem i prowokacja dla publicznosci byt opublikowany w ,,Chi-
merze” artykul bedacy wspomnieniem po$miertnym o Wojciechu Gersonie, w ktérym
Jasienski odmowit artyscie zastug zaréwno jako tworcy, jak i krytykowi artystycznemu.
Uderzajac w czuly punkt opinii publicznej —jeszcze za zycia wielbigcej Gersona-patrio-
te w Gersonie-arty$cie — Jasienski wywotal burze. W aurze skandalu opuscit Warszawe
i przeprowadzit si¢ do Krakowa, gdzie kontynuowat swoja dziatalno$¢ w bardziej przyja-
znej atmosferze’.

Zatem z blisko tysigcstronicowej Mangghi..., z wydarzen roku 1901 oraz publikacji
bedacych ich konsekwencja wylania si¢ Jasieniski jako krytyk artystyczny o okreslonych
pogladach estetycznych i czlowiek o niezwykle wybuchowym temperamencie. Co cieka-
we, juz w tych pierwszych tekstach i dzialaniach Manggha jawi sie zaréwno jako zagorza-
ty japonista, jak i zarliwy apostotl polskiej sztuki narodowej. W jaki jednak sposob faczy
wspomniane przeciwstawne pozycje ideowe?

¢ FJasienski, Niechaj zywi nie tracqg nadziei, ,Swiat” 1912, nr 31, s. 3.

7 Tamze, s. 3.

8 Wystawa Jasiefiskiego nie byla pierwszg prezentacja sztuki japonskiej w Warszawie. Jesienig 1900 roku

zostala pokazana w Salonie A. Krywulta kolekcja drzeworytéw Siegfrieda Samuela Binga (1838-1905) -
jednego z gtéwnych zbieraczy i marszandéw francuskich zainteresowanych sztuka japonska. Ekspozycja
obejmowala blisko tysigc obiektow, ale przeszta bez echa.

9 W tym czasie Krakéw - pod wzglednie liberalnymi rzgdami Austriakéw - jako $rodowisko intelektu-

alne i artystyczne rozkwital. Bylo to wynikiem wielu czynnikéw, m.in. zreformowanej przez Juliana Fatata
(1853-1929) Akademii Sztuk Pigknych, dzialalnosci Towarzystwa Artystow Polskich,,Sztuka” (od 1897)
i Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana (od 1901), aktywnosci Teatru Krakowskiego etc. Koncepcje
Jasienskiego padly na inny grunt, w wyniku czego jego dzialalnos¢ zostata przyjeta z entuzjazmem.
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,Cudowna kraina! Cudowni ludzie! Cudowna sztuka!”1?

Autentyczng fascynacje Jasienskiego sztuka japonska zdradza juz monografia Manggha...
(nazywana Mangghgq francuskg)!! i wypowiedzi prasowe zapowiadajace pierwszy autorski
pokaz sztuki Dalekiego Wschodu. Jasienski wyznaje:

Im dluzej bada cztowiek sztuke japoriska, tym bardziej pasjonuje sie ta sztuka; czyz nie jest najniezwy-
klejsza, najsubtelniejsza, najsmielsza, najwykwintniejsza, najbardziej ekstrawagancka, najwdzieczniejsza,
gdy zmierza od najbardziej zdumiewajacej fantastyki do najbardziej wyszukanej poezji, od najskrupulat-
niejszej obserwacji do najintensywniejszego zycia, z zawsze nieporéwnywalna maestrig wykonania [...]'2.

Nalezy doda¢, ze wychowanemu na zupelnie odmiennych kanonach piekna Jasienskie-
mu odbidr sztuki japonskiej nie przychodzil tatwo. Tym niemniej, otwarty na wszelkie
nowosci, gotéw byl do czynienia wysitkéw na rzecz ich zrozumienia i zaakceptowania:.
»Zaczynam rozumie¢ tych Japonczykéw, dokonujac ogromnego wysitku, by przyja¢ ich
punkt widzenia”!>. W swoim japonistycznym entuzjazmie posunal sie do niemal obrazo-
burczego stwierdzenia: ,,Gdy tylko poddac¢ sie czarowi tej sztuki, ogarnia cztowieka wstret
do sztuki Zachodu™.

Opierajaca si¢ na idealizmie retoryka wypowiedzi Jasienskiego typowa jest dla nurtéw
myslowych pojawiajacych sie w europejskiej kulturze przelomu wiekéw. Urodzony w 1861
roku, byt mimowolnym $wiadkiem i uczestnikiem zmian, jakie zachodzily w cywiliza-
cyjnym obliczu wieku XIX. Dotychczasowe, a wywodzace sie z ewolucjonizmu Herberta
Spencera (1820-1903), optymistyczne przekonanie o zachodzacej w ludzkosci pozytywnej
przemianie — o czym miat §wiadczy¢ rozwdj nauki, techniki, przemystu i handlu - upada
pod presja rzeczywistosci, ktéra dowodzi, ze nowa sytuacja zrodzita nowe napigcia i kon-
flikty. Zatamuje sie wiara zaréwno w systemy religijne, jak i filozoficzne. Takze Jasieriski
ulegal poczuciu schytkowosci i swoje czasy opisywat stowami: ,Nasladownictwo, atrapa,
tanie $winistwo dostepne dla wszystkich, oto bilans XIX wieku”®.

Poczucie schylkowosci, upadku, degeneracji cywilizacyjnej $wiata rodzi tesknote
za powrotem do natury, tworzac jeden z eskapistycznych watkéw epoki. Obok estetyzmu,
dekadencji, determinizmu i pesymizmu pojawia si¢ tesknota za przeszloscia, potrzeba
autentyzmu, pierwotnosci, odnowienia wiezi z naturg - wbrew okoliczno$ciom rodzi
sie ,nadzieja zmartwychwstania” ludzkosci. Podobnym nastrojom ulegaja rézne $rodo-
wiska europejskie - intelektualisci francuscy, tacy jak bracia Edmond (1822-1896) i Ju-
les (1830-1870) de Goncourt, czy angielscy arty$ci zrzeszeni w Bractwie Prerafaelitow
(Pre-Raphaelite Brotherhood), wyrazajacy tesknote za kulturowa odmiennoscig, wyrazona
przez to, co odlegle w czasie lub przestrzeni - za cywilizacjg antycznej Grecji, europejskim
$redniowieczem, wczesnym renesansem, rokokiem etc. Poszukujacy odrodzenia zwracaja

10 F Jasienski, Manggha, ,Miesiecznik Literacki i Artystyczny” 1911, nr 9, s. 620.

11 Obok tzw. Mangghi francuskiej istnieje takze tzw. Manggha polska, czyli seria artykuléw pub-

likowanych przez Jasienskiego w ,,Miesi¢czniku Literackim i Artystycznym” poczawszy od roku 1911.

2. Miodoniska-Brookes, Cie$la-Korytowska, o.c.,s. 211.
13 Tamze, s. 209.
4 Tamze.

15 Tamze, s. 127.
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uwage na kultury Bliskiego i Dalekiego Wschodu, postrzegane jako nieskazone wplywami
Zachodu cywilizacje, ktore przyniosa ozywcza odnowe zgodnie z nawracajacym hastem
ex oriente lux.

W ten sposéb rodzi si¢ nurt zainteresowania kulturami Orientu (Indii, Chin, Japo-
nii, Bliskiego Wschodu) w sztuce, literaturze i muzyce Zachodu, poszukujacych inspiracji
w kulturach postrzeganych jako ,inne” - nurt okreslany mianem orientalizmu. Trady-
cyjnie termin kojarzono z pozytywna fascynacja kulturami Wschodu. Jednakze nalezy
pamietac, ze skomplikowana historia orientalizmu podwaza interpretacje zjawiska jako
nurtu ,,pozytywnego’, zbudowanego wylacznie na admiracji danej kultury. Oparty na kul-
turowych uprzedzeniach orientalizm jest takze ideologia uwiktang w XVIII- i XIX-wiecz-
ny kolonializm!®. Jako element orientalizmu takze japonizm, czyli fascynacja kultura ja-
ponska, zasadza si¢ na paradygmatach kultury zachodniej i europocentrycznym pojeciu
»egzotycznoséci’, ktore, motywujac zainteresowanie, wyklucza obiektywnos$¢ spojrzenia
na dana kulture i prowadzi do zafalszowanego jej opisu. Dlatego, aby zrozumie¢ teorie
i dziatalno$¢ Jasieniskiego, niezbedne jest rozstrzygniecie, czym byta Japonia dla Europy
ostatnich dekad wieku XIX, co reprezentowata, jak byla postrzegana i jakie funkcje reali-
zowala w kulturze Zachodu?

Japonia pojawila sie na politycznej i kulturalnej nowoczesnej mapie $wiata dopiero
w polowie XIX wieku jako nowy partner wymiany handlowej wymuszonej przez 6wcze-
sne kolonialne potegi z amerykanska i brytyjska na czele. Do tego momentu kontakty
pomiedzy Wyspami Japonskimi a Zachodem regulowata japonska izolacjonistyczna poli-
tyka zagraniczna, dopuszczajaca ograniczone relacje handlowe za posrednictwem fakto-
rii chinskiej i holenderskiej w porcie Nagasaki. Kontakty te objete byly monopolem, ale
przez ponad dwa stulecia zapewnialy staly doplyw japonskich wyrobéw artystycznych
na rynki europejskie — gtéwnie wybranych gatunkéw rzemiosta artystycznego (ceramiki,
laki, tekstyliow) — ksztaltujac m.in. jeden ze skfadnikéw XVIII-wiecznego europejskie-
go szeroko pojetego nurtu chinoiserie. Jednakze ilosciowy i jakosciowy boom w imporcie
obiektéw artystycznych, jak réwniez boom informacyjny dotyczacy Japonii, nastapit wraz
z otwarciem kraju na Zachéd w potowie wieku XIX. W rezultacie w kulturze zachodniej
zaobserwowa¢ mozna zjawisko japonizmu, czyli fascynacji Japonia, widoczne zaréwno
w kulturze masowej, jak i w twdrczosci artystow zachodnich, wspéttworzace podwaliny
sztuki nowoczesnej!’.

16 Problematyka zwigzana z orientalizmem jako ideologia ery kolonialnej stata si¢ przedmiotem

zywej dyskusji juz w koncu lat siedemdziesigtych i jakkolwiek skrajna krytyka nurtu przeprowadzona
przez E. Saida (Orientalism, New York 1978) zostala zakwestionowana przez kolejnych badaczy, m.in.
R. Irwina (Dangerous Knowledge: Orientalism and Discontents, New York 2006) i J. M. MacKenzie
(Orientalism. History, Theory and the Arts, Manchester and New York 1995), $wiadomo$¢ korzeni orien-
talizmu i politycznego tla, na jakim si¢ rozwijal, wydaje sie nieodzownym warunkiem dyskusji na temat
kazdej odmiany orientalizmu - z japonizmem wlacznie.

17" 'W sztuce europejskiej XIX w. mozna wyrdzni¢ dwie podstawowe fazy inspiracji sztuka japoriska. Pier-
wsza pojawia si¢ w latach sze§¢dziesigtych i rewolucjonizuje spojrzenie impresjonistow oraz przyczynia sie
do docenienia grafiki jako réwnowarto$ciowego gatunku wypowiedzi artystycznej. Druga przypada na lata
osiemdziesigte i obejmuje swym zasiegiem szkote Pont-Aven, kluazonizm Louisa Anquetin (1861-1932)
iEmile'a Bernarda (1868-1941), oraz twérczos¢ Vincenta van Gogha (1853-1890), a na przetomie wiekow —
secesje. Wplyw sztuki japonskiej zanika w Europie Zachodniej ok. 1910, jednak w Polsce trwa nieco diuzej.
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Specyficzna sytuacja socjopolityczna znajdujaca oddzwiek w ideologicznych podsta-
wach orientalizmu wykreowata Japoni¢ na idealny przedmiot masowej fascynacji. W prze-
ciwienstwie do pozostalych krajow azjatyckich, takich jak np. Chiny, do ktérych Zachéd
mial wezesniejszy i szerszy dostep i ktdre sukcesywnie kolonizowal, Japonia jawita si¢ jako
nowo odkryty lad, idealne miejsce dla projekcji orientalizujacych sndw o czystej, nieskala-
nej wptywami zachodniej cywilizacji ziemi i jej mieszkancach. Poszukujacy inspiracji inte-
lektualisci europejscy w Japonii odnalezli nadzieje na odrodzenie zachodniej kultury. Tym
niemniej cywilizacja japonska nie byta przedmiotem opisu obiektywnego. Takze i ocena
sztuki japonskiej oparta byla na europocentrycznej estetyce modyfikujacej oryginalny (ja-
ponski) stan rzeczy. Charakterystyczne jest docenianie wybranych cech sztuki japonskiej
przy jednoczesnej dyskredytacji pozostalych, faworyzowanie okreslonych artystéw, sty-
16w, tematyki, mediow, ktdre staja si¢ obiektem zabiegdw kolekcjonerskich.

Takze zbidr Jasienskiego i jego wypowiedzi prasowe odzwierciedlajg charakterystyczne
cechy japonizmu drugiej polowy XIX wieku. Jasienski pisze: ,,Japonczycy sa pierwszy-
mij dekoratorami §wiata”; to ,,najsubtelniejsi kolorysci $wiata”; ,,Smak, smak i jeszcze raz
smak - oto gtéwna cecha Japonczykoéw, ktorzy stoja na czele kolorystow wszystkich cza-
s6w i ktorych zmyst dekoracyjnodci rozwiniety jest do najwyzszej potegi”'8. Admiracja
Jasieniskiego dla twérczosci japonskiej skupia sie na kilku cechach charakterystycznych
- takich jak np. dekoracyjno$¢ czy koloryzm — wyselekcjonowanych przez jej pierwszych
zachodnich ,odkrywcédw”. Typowa jest takze identyfikacja sztuki japonskiej z wielobarw-
nym drzeworytem epoki Edo (1600-1868) przy niemal kompletnym ignorowaniu gatun-
koéw artystycznych wywodzacych si¢ z historycznie i spolecznie odmiennych warunkow,
ktére odgrywaly zasadniczg role w rozwoju sztuki japonskiej. Jasienski pisze: ,W niesly-
chanie bogatej, oryginalnej sztuce japonskiej drzeworytnictwo - zwlaszcza kolorowe -
zajmuje jedno z pierwszych miejsc”!®. Co ciekawe, poglad ten nie byt i nie jest podziela-
ny przez samych Japonczykéw, ktdrzy tradycyjnie postrzegali drzeworyt jako relatywnie
nowg i tanig produkcje dla masowego odbiorcy, co jest potwierdzeniem funkcjonowania
orientalistycznych stereotypow. Jasienski ceni tworczos¢ dwoch XIX-wiecznych grafikow
- Katsushiki Hokusaia (1760-1849) i Utagawy Hiroshigego (1797-1858) - takze w odnie-
sieniu do roli, jaka odegrali w rozwoju nowoczesnej sztuki europejskiej. Jasiefiski pisze:
»Ci dwaj artysci [Hokusai i Hiroshige], przez zapoznanie artystow europejskich z wla-
snym sposobem patrzenia na nature i odtwarzania natury, spowodowali rewolucje w eu-
ropejskim, pejzazowym malarstwie dziewietnastego wieku”2.

Niekwestionowanym faworytem Jasienskiego jest Hokusai — jeden z pierwszych ar-
tystéw, ktérzy zafascynowali kulture Zachodu. Niezwykla popularnos¢ Hokusaia, ktora
Jack Hillier nazywa ,,idolatrig”?!, zauwaza juz w 1900 roku ojciec japonskiej historii sztu-
ki Ernest Fenollosa (1853-1908): ,,Prawdziwie nazwisko Hokusaia jest powszechnie zna-

18 F Jasienski, Uwagi warszawskiego japoriczyka, ,Glos Narodu” 1901, nr 214, s. 1.

Jasienski, Wystawa drzeworytéw japoriskich, ,Chimera” 1901, t. 1, z. 1, s. 172.
Miodonska-Brookes, Cie§la-Korytowska, o.c., s. 351.

2L ] Hillier, Hokusai Drawings, London 1966, s. 1.
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2. Katsushika Hokusai (1760-1849), Kanagawa oki nami ura (Wielka fala) z serii Fugaku sanjirok-
kei (Trzydziesci szes¢ widokéw gory Fuji), drzeworyt wielobarwny, ok. 1831 (fot. Muzeum)

ne na Zachodzie”?2. Hokusai do dzi$ postrzegany jest jako swoista ikona sztuki japonskiej,
a wielobarwny drzeworyt, zatytutowany Kanagawa oki nami ura (czyli Wielka fala) z serii
Fugaku sanjirokkei (Trzydziesci szes¢ widokéw gory Fuji, ok. 1831), jest bodaj najszerzej
rozpoznawalnym japonskim (jesli nie nawet dalekowschodnim) obrazem (il. 2)*%. Stawa
artysty dociera i nad Wiste, a w 1911 Jasienski pisze: ,Hokusai — to o§mdziesigt niemal lat
nadludzkiej pracy; to kilkadziesiat tysigcy, moze sto tysiecy, dziel; to najwszechstronniejszy
i najplodniejszy talent malarski, jaki kiedykolwiek istnial w historii sztuki ogélnoludzkiej
[...] niby Rembrandt, ale wszechstronniejszy i bez poréwnania ptodniejszy”?%. Co wiecej,
tworczo$¢ Hokusaia zainspirowala Jasienskiego w wyborze charakterystycznego nome de
plume - ,Manggha”. Pseudonim nawigzywat bezposrednio do tytulu jedne;j z ilustrowanych
ksigzek zrealizowanych przez artyste, tzw. Hokusai manga (Swobodne szkice Hokusaia®® —

22 Truly Hokusai's has become a name of houshold familiarity in the west” - E. Fenollosa, Catalogue

of the Exhibition of Paintings of Hokusai Held at the Japan Fine Art Association, Uyeno Park, Tokyo from
January 13% to 30™, 1900, Tokyo 1901, s. 3.

23 Role Hokusaia w procesie identyfikacji japoriskiej kultury rodzimej oraz budowania tozsamosci na-

rodowej autorka omawia w innej publikacji (E. Machotka, Hokusai's Hyakunin isshu: Visual Genesis of
Japanese National Identity, Bruxelles 2009).

24 Tasienski, Manggha, nr 9, s. 279.

25 Na ksigzke skiada sie pietnascie toméw. Pierwszy tom opublikowany zostat w 1814 r., a ostatni pojawit

sie juz po $mierci artysty.
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il. 3), i sygnowat liczne wypowiedzi prasowe Jasieniskiego. Swoja admiracje dla artysty de-
monstrowal Jasienski tez w gromadzonej przez siebie kolekcji, w ktdrej znalazlo si¢ nie tyl-
ko pietnascie toméw wysoko cenionej Hokusai Manga oraz innych ksigzek ilustrowanych
przez Hokusaia, ale takze blisko 200 pojedynczych grafik.

Jednakze pod wzgledem liczby obiektéw w kolekeji Jasienskiego géruje Hiroshige,
ceniony na Zachodzie ze wzgledu na przedstawienia pejzazowe. Grafiki Hiroshigego
stanowily jeden z gléwnych obiektéw kolekcjonerskich zaréwno przez swa dostepnosé,
jak 1 percepcyjna przystepnos¢ dla zachodniego odbiorcy. Suzuki Juzd twierdzi, ze naj-
popularniejsze serie trafialty na Zachéd w wielokrotnych reprintach jako rodzaj pamis-
tek dla turystéw - zapetniajgc dzi§ magazyny muzealne w calej Europie?®. Sam Jasienski
zgromadzil okoto dwdch tysiecy grafik Hiroshigego; m.in. w jego kolekcji znalazta si¢
niezwykle popularna odbitka zatytutowana Kanbara pochodzaca z serii Tokaido gojiisan
tsugi no uchi (Pigédziesigt trzy stacje na gosciticu Tokaido, 1834 - il. 4). Charakterystyczne
faworyzowanie grafiki — z Hokusaiem i Hiroshigem na czele - oraz rzemiosla artystycz-
nego (gtéwnie militariéw, brazéw, laki), przy niewielkim zainteresowaniu wczesnym ma-
larstwem czy rzezba japonska, determinuje gusta i kolekcjonerskie wybory Jasieniskiego
ijego wspolczesnych.

Co wiecej, XIX-wieczny japonizm charakteryzuje si¢ niemal skrajnym idealizmem,
ktéry sprawia, ze interpretacja rzeczy i zjawisk przeradza si¢ w czystg kreacje. Wypowiedz
Jasieniskiego jest dobrym przykladem tego zjawiska. Manggha kreuje w niej wizje Japonii
jako spoleczenstwa artystow:

Nardd chodzi oczarowany, nienasycony; patrzy i patrzy na cuda przyrody, a gdy ognista kula, ktorej
wyobrazenie widnieje na sztandarach, chylac si¢ z wolna w glorii purpury i ztota, zniknie wreszcie za po-
teznie oddychajgcg piersig wod bezkresnych, gdy zaptong réznobarwne, zdobione rozmaicie, kuliste, pa-
pierowe latarnie, wtedy nardd siada na subtelnych, czysciutkich matach, wydobywa z kieszeni i szufladek

stosy albumow, Tokaidéw i Mang i, popijajac herbate, wchlania w siebie te cuda przyrody, przettumaczone
na jezyk czarujacej, przecudnej sztuki. Naréd szalony, cierpigcy na obtedng obrazkomanie?”.

Idealizm w percepcji kultury japonskiej jest nie tylko przejawem orientalizmu, ale po-
twierdza tez teze, ze sam Jasienski nigdy w Japonii nie byt. Chociaz zadne dokumenty nie
pos$wiadczaja, iz Jasienski rzeczywiscie odwiedzil Daleki Wschdd, to plotka nieustannie
pojawia si¢ czy to na famach prasy, czy tez we wspomnieniach bliskich Mandze ludzi. Re-
fleksem mitu na temat dalekowschodnich peregrynacji Jasieniskiego jest np. karykatura
Kazimierza Sichulskigo (1879-1942) zatytutowana Wyczét z Mangg lecg do Japonii (il. 5).
Sam Jasienski nigdy - ani w licznych wypowiedziach prasowych, ani w blisko tysigcstro-
nicowej Mandze francuskiej — nie wypowiada sie jednoznacznie na ten temat. Wiele po-

Na rozktadéwce:
3. Katsushika Hokusai (1760-1849), dwustronicowa reprodukcja z Hokusai Manga, t. XII, 1834

(fot. Muzeum)

26 S.Juzd, Hiroshige no shogai to gagyé [w:] Hiroshige, Shiriizu Taiyé (3), ed. Suzuki Jazo, Tokyo 1975,

s. 48-49.

27 Miodoniska-Brookes, Cies§la-Korytowska, o.c., s. 351.
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4. Utagawa Hiroshige (1797-1858), Kanbara (Kanbara) z serii Tokaido gojusan tsugi no uchi (Pigé-
dziesigt trzy stacje na gosciricu Tokaido), drzeworyt wielobarwny, 1834

5. Kazimierz Sichulski (1879-1942), Wyczot
z Mangg lecg do Japonii, pastel, 1906, wia-
snos$¢ Jama Michalika

za: E. Houszka, Kazimierz Sichulski. Katalog
wystawy, Wroctaw 1994
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$rednich dowodéw wskazywaloby na to, ze nigdy nie skonfrontowal swoich idei z rze-
czywistoscig. Przede wszystkim §wiadczy o tym specyficzny japonizm Jasieniskiego - ja-
ponizm oparty nie na doswiadczeniu i obserwacji rzeczywistosci, ale raczej na kontakcie
ze sztuka japonska oraz literaturg i przekazem ustnym. Dlatego za najbardziej prawdopo-
dobne uzna¢ mozna, iz Manggha zetknat sie z Japonig w Paryzu, gdzie przebywal w latach
1885-1887. Paryz lat osiemdziesiagtych i dziewieédziesigtych XIX wieku to obok Londynu
centrum ,japonskiego szalenstwa’, jakie ogarneto Europe po otwarciu japonskich granic
i nawigzaniu kontaktéw handlowych z Zachodem. Sztuka japonska ,,odkryta” przez Eu-
ropejczykow, prezentowana w ramach oficjalnych pokazow, takich jak Wystawy Swiatowe
w Londynie (1862), Paryzu (1867) czy Wiedniu (1873), kolekcjonowana, dyskutowana
przez krytykow i intelektualistow, inspirujaca artystow oraz poruszajaca wyobraznie ttu-
mow, stanowila istotny sktadnik kultury europejskiej drugiej potowy wieku XIX?8. Nurt
ten odegral istotna role w ksztaltowaniu si¢ estetycznej wrazliwosci Mangghi i wykreowat
Jasieniskiego-japoniste, ktéry wlasnie w tym czasie w odbywatl swoje podr6ze?’.

»jest ostatni czas, aby Polacy wytworzyli wlasna, narodow3 polska

sztuke, ktorej dotychczas nie posiadajg”3?

W wypowiedziach Jasieniskiego-orientalisty na temat Japonii i sztuki japonskiej pojawia
sie jednak réwniez watek nacjonalistyczny, skoncentrowany na pojeciu sztuki narodowe;j.
Sztuke japoriskg omawia on w relacji do sztuki polskiej, z czasem wlaczajac ja w koncepcje
stworzenia polskiej sztuki narodowej. W jaki sposéb i z jakiej przyczyny Jasienski splata
sztuke japonska ze sztukg polska, z zagorzatego orientalisty przedzierzgajac sie w patriote
i apostota polskiej sztuki narodowej? Jeszcze w Mandze francuskiej do patriotyzmu jako
pojecia odnosi si¢ z niechecia, nazywajgc go pretekstem, ,,by sie wzajemnie wyrzyna¢™3!.
Niejednokrotnie podwaza takze wiare w istnienie charakteréw narodowych: ,, A czyz cha-
rakter narodowy artystow nie jest biatym krukiem, jesli si¢ przez przypadek przejawi?”3?
Manggha wydaje si¢ by¢ takze przeciwnikiem postulatywnoséci w odniesieniu do sztuk

pieknych: , Nie sieje sie mysli w sztuce po to, by zbieraé pewien typ artystow”*.

B Co ciekawe, bogate zbiory japoriskie przywiezione do Europy przez Philippa Franza von Siebolda

(1796-1866) byly publicznie wystawiane w Holandii juz od roku 1837, a bracia Goncourt widzieli je
w 1861. Ponadto mniejsze wystawy sztuki japonskiej organizowano w Londynie w 1851, Dublinie w 1853
i Manchesterze w 1857. Problem rozwoju wczesnego japonizmu szczegoétowo analizuje T. Watanabe
(The Western Image of Japanese Art in the Late Edo Period, ,Modern Asian Studies” 1984, t. XVIII, z. 4).

2 Informacje na temat sztuki japonskiej czerpal Jasienski z bezposrednich kontaktow z intelektualis-

tami i artystami europejskimi oraz ze wspdlczesnej francusko- i angielskojezycznej literatury ,,fachowej”
W jego teorii artystycznej widoczny jest wpltyw koncepcji prezentowanych przez autoréw publikacji, ktore
Manggha kolekcjonowat (m.in. Edmonda de Goncourt - autora monografii drzeworytnikéw Kitagawy
Utamaro [1753-1806] z roku 1891 i Hokusaia z roku 1896).

30 Cyt.za: A. Chtoniewski, Feliks Jasietiski, ,Gazeta Lwowska” 1901, nr 199, s. 1.

31 Miodonska-Brookes, Cie§la-Korytowska, o.c., s. 149.
32 Tamze, s. 122.

33 Tamze, s. 302.
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Jak jednak brzmia stowa relatywisty i kosmopolity w kontekécie prasowych wypowie-
dzi z roku 1901: ,[...] ukochajmy skarbnice naszych motywéw ludowych, badajmy je
i stwérzmy na tej podwalinie styl polski, sztuke polskg [...]”34. Zupelnie inne przekonania
niz w Mandze francuskiej Jasienski prezentuje na tamach polskiej prasy i przedstawia swo-
ja wizje sztuki narodowe;j:

Sztuka narodowa to sg obrazy i rzezba, i budownictwo, i ornament, i tkaniny, i ceramika, i brazy, i kute
zelazo, i wiele innych rzeczy. Sztuka narodowa to jest pejzaz na $cianie i dach, i brama, i krzesto, i lustro,

i perkal, i srebro stotowe, i wazy, i filizanki, i lichtarze, i kandelabry, i mndstwo rzeczy innych. Sztuka na-
rodowa sklada sie z pietnastu dzialow, z ktérych wy uznajecie tylko obrazy, rzezbe i architekture.

Manggha apeluje: ,,Budujmy domy po naszemu i przez naszych, po naszemu je urza-
dzajmy [...]. Tych doméw wyrosnaé¢ powinno dziesieé tysiecy, a wszystko od gwozdzia
do obrazu - powinno i moze by¢ w nich nasze”®. Jasieriski wiec nie tylko postuluje stwo-
rzenie narodowej sztuki polskiej, ale takze podaje recepte na jej kreacje. Pierwsze wypo-
wiedzi brzmig obrazoburczo - Jasieniski odmawia sztuce polskiej charakteru narodowego,
czyli realizacji postulatu uzasadniajacego jej tworzenie przez blisko sto lat:

Co innego posiada¢ pewna ilo$¢ artystow i dziel sztuki, w jakims$ zakresie twérczosci, co innego posia-
dac caloksztatt sztuki wlasnej we wszystkich jej objawach, opartej, w dzisiejszych jej objawach, na wieko-
wej tradycji. Mamy od niedawna pewna ilo$¢ polskich obrazéw, mamy proby twérczosci rodzimej w sztu-

ce ludowej i najnowsze usitowania z tej sztuki wyrastajace, ale czymze jest to w poréwnaniu ze sztuka
narodéw artystycznych?’.

Cytowane tu wypowiedzi jasno wskazuja, iz Jasienski kosmopolita-orientalista prze-
dzierzga sie w patriote-spotecznika, zywo zainteresowanego trendami nacjonalistyczny-
mi i koncepcja stworzenia polskiej sztuki narodowej. Co jednak stanowi przyczyne jego
ideologicznej przemiany? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, przede wszystkim rozwazy¢
nalezy, czym jest nacjonalizm i jakie funkcje realizowal w Polsce konca XIX-wieku.

Juz blisko piecdziesiat lat temu Ernest Gellner zauwazyl, ze ,Nacjonalizm nie jest prze-
budzeniem narodéw ku samo$wiadomodci; on stwarza narody tam, gdzie ich nie ma”38.
Tym niemniej, poczawszy od narodzin nacjonalizmu w koncu wieku XVIII az po dzien
dzisiejszy, atrakcyjna ideologia znajduje zwolennikéw w zakatkach Starego i Nowego Swia-
ta, odpowiadajac specyficznym potrzebom réznych spoleczenstw. W. G. Beasley wyrdznia
dwa podstawowe punkty odniesienia dla nacjonalizmu. Pierwszy, zewnetrzny, obejmuje
dazenia do uzyskania/odzyskania niezaleznosci narodowej, niezawislosci od dominacji
innych narodéw lub grup. Drugi, wewnetrzny, polega na zaangazowaniu si¢ sprawe zjed-
noczenia narodowego, wymagajgcego jednorodnosci politycznej i spolecznej**. Obydwie
odmiany nacjonalizmu zasadzajg sie na §wiadomosci okreslonej tozsamosci kulturowej

3 TJasienski, Przed I-szg wystawg..., s. 1.

% Cyt.za: Chtoniewski, o.c,s. 1.

36 FEJasienski, Z deszczu pod rynne, ,Glos Narodu Ilustrowany” 1901, nr 5, s. 6.
37 Manggha polska, cyt. za: E. Miodonska-Brookes, M. Cie$la-Korytowska, o.c., s. 343.
3 E.Gellner, Thought and Change, London 1964, s. 169.

3 W.G.Beasle Y, The Edo Experience and Japanese Nationalism, ,Modern Asian Studies” 1984, t. XVIII,
z.4,s.555.
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wiasciwej czlonkom spoteczenstw, dajac im poczucie tzw. ,wyobrazonej wspdlnoty* (ima-
gined community)®?. Wspdlnota ta dazy do zdefiniowania cech kulturowych uznanych
za rodzime, a jedng z podstawowych sfer, w ktorych poszukiwano i rozpoznawano te
cechy, jest dziedzina sztuk pieknych - co daje poczatek konceptom na temat tzw. sztuki
narodowej.

Europejskie koncepcje na temat sztuki reprezentatywnej dla danego narodu réznily
sie od siebie, a ewolucja pojecia dokonywala si¢ na przestrzeni stu lat. Dazenie do wy-
pracowania ,,stylu narodowego” taczono z nadzieja na odrodzenie - nie tylko twérczosci
artystycznej. Dowodem na to s3 m.in. utopijne teorie Johna Ruskina (1819-1900) i Willia-
ma Morrisa (1834-1896), zwiazane z Arts and Crafts Movement, gdzie narodziny nowej
sztuki wiazano z reforma spoleczna.

Jeszcze inaczej narodowy program ,,stylu” rozumiany byt w Polsce, ktéra na niemal sto
pieédziesiat lat — az do 1918 - zniknela z politycznej mapy Europy (1772-1918). Tu nacjo-
nalizm byt kwestig walki o wolno$¢ narodu. Dyskusja o polskiej sztuce nie dotyczyta wiec
wylacznie probleméw czysto artystycznych, ale niejednokrotnie wkraczata w dziedziny
odlegte, takie jak patriotyzm czy wrecz moralnosé; sztuki plastyczne mialy przyczyniaé
sie do patriotycznego wychowania Polakéw, a patriotyzm uwazany byt za kwestie moral-
nosci. Problem ,,stylu narodowego” stal sie szczegdlnie zywotny w latach osiemdziesia-
tych, a na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewig¢édziesiatych z rozmaitych propozycji
wylonit sie silny nurt stylu zakopianskiego, promowany przez Stanistawa Witkiewicza
(1851-1915), ktéry wkrotce stat sie najpopularniejszym rozwigzaniem, wrecz ideologia
polskosci?l.

Réwniez Jasienski nie pozostal obojetny na nurty nacjonalistyczne rozwijajace sie
w Polsce przelomu wiekdw, dajac temu wyraz w oryginalnej koncepcji sztuki narodowej.
Paradoksalne jednak wydaje si¢ wprowadzanie w polski kontekst sztuki japonskiej — pro-
duktu kultury nie majacej z nig zadnych zwigzkdéw. Jasieniski ujawnia role sztuki japonskiej
w realizacji narodowych celéw:

Mnie szlo o akt pedagogiczny, o podsuniecie ludziom, ze skoro na odrebna sztuke narodowa mogli sie
zdoby¢ Japoriczycy, to mozemy i powinni$émy sie zdoby¢ na nig my takze. Przez Japonie chcialem trafi¢
do skarbow naszej wlasnej, nie wyzyskanej jeszcze sztuki ludowej, przez Japonie daze do wytworzenia

sztuki polskiej we wszystkich pietnastu dzialach. Chce, aby$my patrzac na Japonczyka, ktéry dostownie

kazdemu przedmiotowi codziennego uzytku umial nada¢ wlasne, wybitne narodowe pigtno, nasladowali

jego oryginalnoé, to jest dokonali ze swoimi motywami tego, czego oni dokonali ze swoimi*2.

W odniesieniu do sztuki japonskiej Jasienski wprowadza wigc pojecie ,,narodu’, po-
strzegajac ja jako potezna, oryginalng i wszechstronng sztuke narodows: ,,Narod japonski
byt jedynym na kuli ziemskiej — obok Grekéw - dla ktérego nieustanne i jak najrozleglejsze
zadowalnianie popedéw estetycznych stanowito jeden z nieodzownych warunkéw bytu.
Dla setek milionéw fanatycznych wielbicieli sztuki we wszystkich jej objawach, miliony

40 B. Anderson, Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, London,

New York 2006, s. 6.
41 Styl zakopianiski nie byt jedynym rozwigzaniem czerpigcym inspiracje z twérczosci ludowej, podobna
propozycje stanowil styl huculski czy mazursko-kujawski etc.

4 Cyt.za: Chtoniewski, o.c., nr 200, s. 8.
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artystow stworzyly miliony dziet”#*. Manggha dowodzi, Ze sztuka japoniska tworzona jest
przez caly nardd - tak artystow, jak i odbiorcow - i stwierdza: ,Wlasciwie jest to wigc naréd
zlozony z artystéw™*. Co ciekawe, okresla on dalekowschodnig tworczo$¢ jako ,,sztuke
Japonczykow”, akcentujac wlasnie jej narodowy i masowy charakter. Podobnego sformuto-
wania uzywal jedynie w odniesieniu do sztuki greckiej, a twérczos¢ pozostatych krajéw na-
zywal, co najwyzej, ,szkotami” (np. ,,angielska szkolg malarstwa” okreslal prerafaelitow)®.

W ten sposob w koncepcji stworzenia polskiej sztuki narodowej pojawilo sie paradok-
salne hasto: ,Nauczmy sie od Japoriczykéw — by¢ Polakami™*®. W koncepcji stworzenia
sztuki narodowej tworczos$¢ japonska realizowa¢ miala funkcje przyktadu. Wzorowanie
sie na sztuce dalekowschodniej nie mialo jednak oznaczaé $lepego nasladownictwa. Ja-
sienski wystepowal szczegdlnie ostro przeciw powierzchownej interpretacji jego tez: ,,Po-
kazalem wam Japonie, zeby was nauczy¢ mysle¢ o Polsce [...] a wy mi zaczynacie malowa¢
po japonisku?” 47 Pisat: ,,Prawdziwie japonski artysta nie moze polskiej wsi inaczej nama-
lowa¢ jak po japorisku i polski musi wies$ japoriskag namalowaé po polsku™. Ganit na-
$ladowcow: ,Wiec zawsze jakie§ dogmaty, paragrafy i matpowania, zawsze litera, a nigdy
duch? Niech no ja spotkam na wystawie japonszczyzne nadrudawska: sprawie jej autorowi
taka taznie, iz popamieta japoriski miesigc™.

Teoria artystyczna i postulat stworzenia sztuki narodowej kreuja Jasienskiego na pa-
triote-spolecznika: ,Wrécitem do kraju po dtugoletnich studiach za granica, azeby wszyst-
ko, co zdobylem miedzy obcymi pracg, talentem i pieniedzmi, odda¢ na pozytek swo-
im”. T precyzuje: ,,.Cel osoby, ktdra zbiory swe ogotowi ofiarowata, byt dwojaki: stworzy¢
przytutek sztuki, gdzie mito$nik piekna moglby sie rozkoszowac kolorows symfonia drze-
worytu [...] stworzy¢ szkole, jedyna majacg racje bytu, taka, ktéra do miodego artysty
moéwié¢ bedzie setkami przykladéw: nie wierz w zadne dogmaty. Zadne tradycje [...]"".
Aby zrealizowaé swoje cele, Jasienski podejmuje szereg akcji majacych za zadanie zak-
tywizowanie twdrczosci i odbioru sztuki w Polsce. Wspomnie¢ tu nalezy kilka inicjatyw
skierowanych do artystow i intelektualistow oraz do szerokiej publiczno$ci. Jak sam wy-
znaje: ,,Propagande prowadzitem na dwu frontach. Do publicznosci méwitem: Pojmij, ze
sztuka nie sktada si¢ z samych obrazéw [...[. Ukochajcie swoja odrebno$¢ narodows [...]
i - nie pozwalajcie umiera¢ z glodu waszym artystom. Do artystoéw méwitem: Nie maluj-
cie po monachijsku i po parysku, tylko po polsku [...]”%2.

43 F Jasienski, Przewodnik po dziale japoriskim oddziatu Muzeum Narodowego, Krakéw 1906, s. 3.

4 Tasienski, Uwagi warszawskiego japoriczyka, s. 1.

45 W paradoksalnym pordwnaniu sztuki greckiej i japoriskiej, ktére powtarza siec w wypowiedziach

Jasienskiego, nie jest on odosobniony — podobne stwierdzenia pojawialy si¢ w Anglii juz w r. 1856.
46 Jasienski, Przed I-szg wystawg..., s. 1.
47 Jasienski, Z deszczu pod rynne, s. 4.

48 Tamze,s. 5.

4 Tamze.
50 Cyt.za: Chtoniewski, o.c, nr 199, s. 1.
5L Jasienski, Przed I-szg wystawg..., nr 45, s. 1.

52 Cytza: Chtoniewski, o.c, nr199,s. 1.
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Dziatalno$¢ Jasienskiego byta niezwykle wszechstronna — poszerzat kolekcje, wystawial
(zaréwno sztuke polska, jak i japoniska), duzo pisat i publikowal, przyjaznit si¢ i mecenaso-
wal artystom, zainicjowat takze powolanie do zycia kilku waznych instytucji artystycznych.
W 1902 roku poddal my¢l zawigzania Towarzystwa Polskich Artystéw Grafikéw, a sam
przyczynit sie do wydania pierwszej teki rycin. W 1903 za jego sprawa zaczyna dziata¢ To-
warzystwo Milosnikéw Muzeum Narodowego oraz nieformalny Klub ,,Sztuka’, majacy swa
siedzibe przy ul. $w. Jana, w mieszkaniu Jasienskiego, gdzie zreszta przechowywal swe boga-
te zbiory. W tym samym roku razem z Adamem %adg-Cybulskim (1878-1957) opracowat
pierwsza monografie wspoltczesnego malarstwa polskiego®®. Ponadto Jasieriski kontynu-
owal dziatalnosé¢ publicystyczng — od 1909 roku byl redaktorem artystycznym Iwowskiego
czasopisma ,,Lamus’, a od 1911 publikowal Mangghe polskg w ,,Miesieczniku Literackim
i Artystycznym’, ktérego byl redaktorem naczelnym. Opierajac sie na swoich bogatych
zbiorach w latach 1901-1920 urzadzil samodzielnie ponad czterdziesci wystaw, zdarzato
mu sie takze wypozyczac dzieta na ekspozycje krajowe lub zagraniczne>*. Jasiefiski starat sie
by¢ nie tylko animatorem publicznego Zycia artystycznego i ksztaltowac estetyczne gusta
spoleczenstwa polskiego, ale chciat takze czynnie wspotuczestniczy¢ w narodzinach samej
sztuki. Juz w latach dziewigédziesigtych nawigzal kontakty z artystami polskimi - przyjazn
z Wiadystawem Podkowinskim (1866-1895) datuje si¢ od 1890 roku, a z Jézefem Pankiewi-
czem (1866-1940) od 1892%. Szczegodlnie blisko przyjaznit sie z Leonem Wyczdtkowskim
(1852-1936), Jozefem Chelmonskim (1849-1914) i Jackiem Malczewskim (1854-1929).

Nadrzedng role w realizacji celow Mangghi spetnia¢ miato jednak powotanie do zycia
muzeum sztuki, ktére prezentowaloby zgromadzong przez niego bogata kolekcje sztuki.
Liczace pietnadcie tysiecy przedmiotéw zbiory podzieli¢ mozna na kilka dzialéw obej-
mujacych sztuke polska, europejska oraz Bliskiego, Srodkowego i Dalekiego Wschodu®’.
Proces donacji zbioréw, zapowiedzianej juz w 1901 roku, i pertraktacje z Gming mia-
sta Krakowa nie przebiegaly jednak sprawnie®®. Projekt zostal ostatecznie zrealizowany

>3 Publikacja noszaca tytut Sztuka Polska. Malarstwo byla cyklem sktadajacym sie z pietnastu zeszytow,

ktore ukazywaty sie az do 1905 roku.

% Rocznik Naukowo-Literacko-Artystyczny (Encyklopedyczny) na rok 1905, Warszawa 1905, s. 96.

55 Manggha nie tylko publicznie wystepowal w obronie dziel modernistow, ale takze szukal kupcow

na ich obrazy, a polegajac na swych rozleglych znajomoséciach umozliwial artystom wyjazdy w plener
do zaprzyjaznionych wlascicieli majatkéw ziemskich.

56 Posiadajac prawo pierwokupu prac swych przyjaciol, zgromadzit Jasienski dziela warto$ciowe. Nie

zawsze placil tworcom gotéwka — czesto dostawal dziela w prezencie, czasem splacat je w ratach albo
wymienial na japonskie drzeworyty.

7 Zob.: Japanese Art in the National Musuem in Cracow, Krakéw 1994; Kozakowska, Matkie-
wiczowa,o.c.

%8 TJasienski zaproponowal zbiory krakowskiemu Muzeum Narodowemu w 1903 i w 1906 roku - z tej

okazji opublikowal nawet Przewodnik po dziale japoriskim oddziatu Muzeum Narodowego — niestety bez
rezultatu. Koscig niezgody, ktora kolejny raz uniemozliwita przejscie zbioréw na wlasnos¢ publiczna,
byly warunki stawiane Gminie przez Jasienskiego. Gmina uznawala je za wygérowane, a Manggha
za nieodwolalne. Definitywnie zbiory staly si¢ wtasno$ciag MNK dopiero w 1920 roku, ale nawet wtedy nie
opuscily ciasnego mieszkania Jasienskiego. Osobny gmach, pochodzacy z fundacji rodziny Szolayskich,
przystosowano dla przechowywania kolekeji w 1934 r.
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w 1920 roku, a Jasienski tak objasnia swoje motywy: ,,Muzeum Japoniskie w Krakowie - to
najlepsza lekcja pogladowa dla polskich artystéw i polskiego spoleczenstwa: tak, u sie-
bie, dla siebie, po swojemu tworzy¢ trzeba, tak sztuki potrzebowa(, tak ja kochad, tak jej
tworcéw czci¢”™. Na zbiory dalekowschodnie sktada sie ponad pie¢ tysiecy drzeworytow
sygnowanych przez stu siedemdziesigciu artystow, brazy, wyroby z laki i kosci stoniowej,
militaria z duza kolekcja gard mieczy (tzw. tsub), ceramika, tkaniny oraz niewielka ko-
lekcja malowidet i rzezby®. Zbior jasno ilustruje gusta Jasienskiego ksztaltowane pod
wplywem europejskiego japonizmu. Paradoksalnie jednak jego kolekcja sztuki japonskiej,
zbudowana na estetycznych paradygmatach orientalizmu, zaangazowana zostala w nacjo-
nalistyczny program stworzenia polskiej sztuki narodowe;.

»Powinna istnie¢ tylko sztuka bez przymiotnika”®!

Z wszechstronnej dziatalno$ci Jasienskiego oraz artykutdéw i polemik prasowych wylania
sie posta¢ Jasienskiego-orientalisty, a zarazem nacjonalisty promujacego hybrydalng kon-
cepcje polskiej sztuki narodowej wzorowanej na sztuce japonskiej. Czy jednak jest mozli-
we pogodzenie dwoch przeciwstawnych nurtéw i czy taka koncepcja miata szanse na zro-
zumienie i aprobate szerokiej publicznosci? Biorgc pod uwage liczbe i zapalczywo$¢ po-
lemik, mozna stwierdzi¢, ze idea Mangghi, poza waskim gronem zaprzyjaznionego grona
intelektualistow i artystow, nie znalazta wielu zwolennikéw. Co wigcej, czy mozna zaufaé
jemu samemu? Czy sam tworca idei wierzyt w swoja koncepcje i mozliwo$¢ jej realizacji?
Watpliwosci rodzi konfrontacja wczesnych pogladéw Jasienskiego z Mangghi francuskiej
z tezami postulowanymi juz po powrocie do kraju. Problematyczna pozostaje takze kwe-
stia, ktéra z postaw - ,orientalisty” czy ,nacjonalisty” — odzwierciedla jego prawdziwe
przekonania. Ostateczne rozstrzygniecie problemu prawdopodobnie na zawsze pozosta-
nie w sferze domnieman, jakkolwiek do rozwiklania zagadki zbliza préba odpowiedzi
na pytanie, dlaczego Jasieniski wybral wlasnie twdrczos¢ japonska, by ta odegrata w Polsce
okreslong, tworcza role. Dlaczego nie zwigzal swojej dzialalnosci z popularyzowaniem
tworczosci zachodnioeuropejskiej czy choéby nowoczesnego spojrzenia na sztuke grecka,
ktdra podziwial réwnie goraco jak twdrczos¢ japonska? Dlaczego zdecydowat sie na wy-
bdr wzoru egzotycznego, nie przystajacego do polskich realiow kulturowych?

Przyczyn determinujacych decyzje Jasieniskiego mozna wyrdzni¢ kilka. Niebagatelna
i prawdopodobnie podstawowa role odgrywaja tu jego osobiste estetyczne preferencje.
Admiracja Jasienskiego dla sztuki japonskiej — jakkolwiek oparta na skrajnym idealizmie

% Jasienski, Przewodnik po dziale japoriskim..., s.19.

60 W kolekgji znajduje sie takze pewna liczba wyrobdw chinskich. Druga czesé kolekeji stanowi zbidr

europejskiej grafiki liczacy okolo o$miu tysiecy odbitek i tysigca rysunkéw (m.in. grafiki polskie, ryciny
europejskie — gtownie francuskie i niemieckie). Trzeci dzial kolekgji stanowig dzieta polskiego moderni-
zmu: malarstwo i nieco mniej rzezby. Jasienski zgromadzil takze bardzo bogaty zespét tkaniny europej-
skiej i wschodniej. Zbiér uzupelniajg miniatury flamandzkie, francuskie, polskie i rosyjskie oraz meble
z réznych epok, ceramika europejska oraz ceramika ludowa: huculska, stowacka, morawska i kaszubska.
Kolekcji towarzyszy bogata biblioteka stanowigca w zamysle Jasienskiego niezbedne dopelnienie zbioréw.

6l Miodonska-Brookes, Cie§la-Korytowska, o.c.,, s. 302.



104

Ewa Machotka

- wydaje si¢ szczera. Dlaczego jednak zaangazowal sie we wprowadzenie sztuki japonskiej
do dyskusji na temat polskiej sztuki narodowej? Dlaczego na orientalizm natozyl nacjo-
nalizm? Rodzgce sie kontrowersje Jasienski probuje ttumaczy¢: ,[...] ktéry szczery czto-
wiek nie zaprzecza sam sobie czesciej lub rzadziej? Tylko Bdg i kretyni nie zmieniaja sie.
[...] wszyscy sie zmieniamy i przeksztatcamy, tylko nie wszyscy mamy odwage szczerze
to przyzna¢”®. Zmiane postawy Jasieriskiego interpretowaé mozna wiec jako naturalng
ewolucje pogladow.

Jednakze, aby odpowiedzie¢ na powyzsze pytania, nalezy zwrdci¢ takze uwage na jesz-
cze jeden aspekt teorii artystycznej Jasienskiego. Ot6z w jego ,,manifestach” obok orienta-
lizmu i nacjonalizmu pojawia si¢ jeszcze jeden watek, ktory — jakkolwiek z pozoru stabo
widoczny - odgrywa niebagatelng role w zrozumieniu i interpretacji intencji Mangghi.
Juz w 1901 roku Jasienski wyznaje: ,,Chce przede wszystkim obudzi¢ w jak najszerszych
kotach mito$¢ do sztuki, sztuki bez epitetu”®. W ten sposob zdradza swojg wewnetrzng
motywacje, ktdéra jednoczy zdawaloby si¢ wykluczajace sie dwie pozycje ideowe — orien-
talizm i nacjonalizm - i nadaje jego dziatalno$ci spojny charakter. Jasienski nie uznaje
zasadno$ci istnienia jakichkolwiek podzialéw w obrebie sztuki czy szerzej pojetej kultury.
W sztuce nie majg dla niego znaczenia ani ograniczenia geograficzne, ani polityczne, filo-
zoficzne, czy wreszcie dogmatyczne. Naczelnym celem jest sztuka — ,,bez przymiotnika”

W teorii Mangghi zwraca uwage fakt, iz zaréwno ,,sztuke’, jak i ,sztuke narodowg”
cechujg zblizone wyrdzniki, ktére generalnie charakteryzuja sztuke nowoczesna. Nie-
jednokrotnie przedstawiany postulat wszechstronnosci twdrczosci artystycznej i réwno-
uprawnienia rzemiosta artystycznego, niezaleznosci twérczej i indywidualizmu artystow,
docenienie formy, a odrzucenie tresci jako podstawowego skladnika dziela sztuki, istotna
rola pejzazu jako samodzielnego gatunku artystycznego etc. — wszystko to wskazuje, iz
dla Jasienskiego ,sztuka’, ,,sztuka narodowa” czy tez ,sztuka nowoczesna” nie réznig si¢
od siebie jakosciowo. Manggha demonstruje swoje przekonania za pomocg wszechstron-
nej kolekgji artystycznej, w ktérej obok sztuki japoniskiej pojawia si¢ modernistyczne ma-
larstwo i rzezba polska, europejska grafika, rzemiosto artystyczne — europejskie i wschod-
nie - tkaniny, ceramika europejska oraz ludowa (huculska, stowacka, morawska i kaszub-
ska), meble z roznych epok etc. Kolekcja w przekonujagcy sposob ukazuje, ze Jasienski
postrzegal sztuke niezwykle szeroko.

Ponadto dazenie do formowania ,,narodowej” twoérczosci artystycznej oznaczalo dla
Jasienskiego stworzenie sztuki polskiej jako elementu uniwersalistycznej kultury europej-
skiej, zbudowanej z rézniacych si¢ od siebie, ale réwnowartoéciowych narodowych od-
mian. Nawoluje on: ,,Precz ze swojskoscia, ktora ze sztuka nie ma nic wspdlnego! Trzeba
pisa¢, malowa¢, rzezbi¢, komponowa¢ dla calego cywilizowanego $wiata, po swojemu,
a nie swojsko dla Psiej Wolki”®*. Poprzez swa koncepcje sztuki narodowej Jasieiski chciat
trwale zblizy¢ sztuke polska do europejskiej, aby mogta ona wspottworzy¢ cywilizacje
ogodlnoludzky i zaja¢ godna pozycje w jej historii. Pisal: ,, Aby to miejsce posias¢, naréd
powinien mie¢ swoja wlasng sztuke, kladac pietno niezatarte, oryginalne, nawet, a raczej

62 Tamze, s. 207.

63 Jasienski, Z deszczu pod rynne, s. 4-6.

6 Miodonska-Brookes, Ciesla-Korytowska, o.c., s. 333.
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przede wszystkim, na rzeczach stuzgcych ludziom najubozszym do uzytku”%. Poprzez to,
co indywidualne, dazy¢ do tego, co uniwersalne — tak mozna by w skrdcie ujaé nadrzedny
postulat wyrazony przez niego w odniesieniu do sztuki polskiej. Manggha podsumowuje:
»Ludzkos$¢ wielbi tylko tych, ktérzy, przetopiwszy to, co narodowosciowe, w tyglu geniu-
szu indywidualnego, potrafili przeméwi¢ mowg ogélnoludzky™®.

W sytuacji zniewolonej Polski najlepsza nosno$¢ posiadaly idee patriotyczne zwigzane
z postulatem tworzenia sztuki narodowej, a Manggha wykorzystal je dla swych celow,
tworzac hybrydalng koncepcje ,,orientalistycznego nacjonalizmu”. Bylo to nieodzowna
konieczno$cia, jesli chcial publicznie trwale zaistnie¢ w nowych okolicznosciach i co wie-
cej — zosta¢ wystuchanym. Sam Jasieniski ironizuje: ,,[...] sztuka jako przejaw duszy artysty
nie posiada — sama przez si¢ — zadnej wartosci, a staje si¢ «mozliwg» dopiero po dolaniu
lub dosypaniu do niej wartosciowych patriotyczno-moralizatorskich lub agitacyjnych
dyrdymatek [...]"%".

Mozna przypuszczal, ze koncepcja sztuki narodowej nawigzujaca do japonizmu zro-
dzila sie z presji zewnetrznych okoliczno$ci. Przesuniecie ku idealistycznemu orientali-
zmowi czy spotecznikowskiemu patriotyzmowi motywowane bylo wiec potrzeba chwili
- koncepcja sztuki narodowej Jasieniskiego byla swego rodzaju reakcja na sytuacje arty-
styczng w kraju. Uksztaltowany ideowo i estetycznie w kulturalnych $rodowiskach Euro-
py - gtéwnie Paryza, Berlina i Londynu - Jasienski nie mégt nie zauwazy¢ réznicy, i to
nie tylko pod wzgledem jako$ci artystycznej produkeji, ale i spotecznego odbioru sztuki,
a na taka nie potrafil pozosta¢ obojetny. Dlatego tez, bedac swiadomym roli sztuki japon-
skiej w rozwoju sztuki europejskiej, zobaczyl w niej idealne zrédto inspiracji dla polskiej
sztuki nowoczesnej. Manggha pominal jednak ogniwo taczace tworczos¢ polska ze sztuka
japonska, czyli plastyke zachodnioeuropejska, nawigzujac do wzoréw czystych - do sztu-
ki japonskiej, czyli do inspiracji, jaka odkryli dla siebie artysci zachodni kilkadziesiat lat
wczesniej. Jasienski pisze o Europie, iz ta ,,[...] zawdziecza Japonii powstanie wszystkich
nowych kierunkéw, zwlaszcza w sztuce stosowanej, a przede wszystkiem powstanie krajo-
brazu nowozytnego”®®. Umozliwiajac Polakom kontakt z czysta sztukg japoniska, Jasieniski
spodziewal sie rezultatéw zblizonych do tych, jakimi poszczyci¢ si¢ mogla Francja czy
Anglia. Podobnie jak w przypadku Japonii, oryginalna sztuka narodowa miala wspomoc
Polske w zajeciu wlasnego miejsca w kulturze ogélnoludzkiej. Jasiefiski objasnia dziatanie
mechanizméw kulturowych: ,,Ktézby zas byl wiedzial o tej ojczyznie, procz geograféw,
gdyby zamieszkujacy ja nardd nie byt ukochat piekna dla pigkna, karmil sie nie pigknem,
a patriotycznym frazesem, i robit, w sztuce swej, patriotyzm, malujac i rzezbigc licho?”%°
W sztuce japonskiej Jasienskiego fascynowaly jednak nie tylko jakos$ci estetyczne, czego
$wiadectwem jest nastepujaca wypowiedz: ,Wiec siadajg do pracy armie artystow, kto-
rych jedynym hastem: szczere wypowiadanie si¢ artystyczne. Popyt na pigkno i podaz

% Jasienski, Uwagi warszawskiego japoriczyka, nr 215, s. 1.

% Miodonska-Brookes, Ciesla-Korytowska, o.c., s. 327.

67 Tamze, s. 325.

%8 Jasienski, Wystawa drzeworytéw japoniskich, s. 172.

®  TJasienski, Manggha, nr 6, s. 618.
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piekna. A rezultat: czyn patriotyczny i §wietny interes; wydobywanie milionéw z kieszeni
kulturalnych narodéw $wiata, pragnacych pieéci¢ oczy pieknem, oryginalnie pojetym”™”°.
Manggha przekonuje: ,,Cale spoleczenstwo potrzebowalo sztuki i czcito swoich artystow,
ktoérzy, pracujac w oderwaniu od wszystkiego, co nie bylo mysleniem o mozliwie najar-
tystyczniejszym wypowiedzeniu sie, posrednio wptywali i wplyneli na rozwdj przemystu
i handlu™!. Lecz Jasiefiski demonstruje takze czysty pragmatyzm, gdy pisze: ,,Posiadanie
kolekcji sztuki europejskiej lub wschodniej [...] robi dobrg marke w oczach cywilizowa-
nego $wiata”’2, a sztuka japoniska ,,przynoszaca Japonii — procz stawy — milionowe zyski”
to takze produkt eksportowy’®. Zatem jawi sie nam nie tylko jako tesknigcy za idealem
marzyciel, snujacy wizje Japonii jako artystycznego i spotecznego raju, czy patriota wal-
czacy o narodowy charakter polskiej sztuki, ale réwniez jako pragmatyk, swiadomie wy-
korzystujacy tenze ,,ideal” do osiagniecia okreslonych celow.

W zwigzku z tym, ze Jasienski chcial stworzy¢ szeroki nurt odbioru sztuki w Polsce,
potrzebowal tworczosci nieznanej, nowej, dalekiej, a zarazem szokujacej publiczno$¢.
Zdawal sobie sprawe z zupelnej niemal obojetnos$ci wigkszo$ci spoteczenistwa wobec sztu-
ki, jednoczesnie wiedzial, ze tylko poprzez zainteresowanie szerokiej publicznosci moze
pojawic si¢ w Polsce prawdziwy rynek sztuki, ktéry da utrzymanie artystom, dzigki czemu
sztuka polska bedzie miala szanse na rozwoj. Tworczos¢ japonska — poza wszystkimi in-
nymi funkcjami, jakie miala spetnia¢ w koncepcji Jasienskiego — realizowala jeszcze i te:
skutecznie szokowata publicznos¢ i pobudzala jej zainteresowanie sztuka, chociazby przez
to, ze widz w jaki$ sposob musial sie do niej ustosunkowac. Jasienski, ukrywajac sie pod
pseudonimem, pisze: ,[...] wojna, wojna, w imie sztuki i o sztuke [...] chodZcie si¢ bi¢,
chodzcie wszyscy! Za mna, czy przeciw mnie, wszystko jedno, byle zawrzat artystyczny
boj, walka””,

Pomijajac wrodzone predyspozycje, ktére bez watpienia umozliwily Mandze prowa-
dzenie publicznej dyskusji, mozna przypusci¢, ze jego postepowaniem kierowala okre-
$lona idea, a wybor sztuki japonskiej jako prowokacji spetnial tu konkretng role. Geogra-
ficzna odlegto$¢ sprawila, ze Japonia jawila sie jako fantastyczna, niesprawdzalna idea.
Z jednej strony pobudzala ona wyobraznie i inspirowatla Jasienskiego, a z drugiej pozwa-
lata mu tak stworzonemu ideatowi nada¢ niemal dowolnie wybrane cechy”>. Perspektywa
dalekowschodnia umozliwiata mu wystgpienie z krytyka cywilizacji §rédziemnomorskiej
i wspdlczesnych mu spoleczenstw — a zwlaszcza polskiego. Jako ,,ideal” Japonia doskonale
nadawala si¢ do realizacji nadrzednych celéw Jasienskiego, czyli aktywizowania polskiej

70 Tamze, s. 618.

71 Miodonska-Brookes, Ciesla-Korytowska, o.c., s. 323.

72 Tamze, s. 324.
73 Tamze, s. 323.

74 Jasienski, Wojna, ,Glos Narodu” 1902, nr 264, s. 5.

75 TJasienski nie zaproponowat sztuki greckiej jako wzorca dla Polakéw, poniewaz prawdopodobnie oba-

wial sie niezrozumienia - a raczej niewlasciwego zrozumienia - swych tez, ideat grecki bowiem wpleciony
byl od wiekéw w akademickg teorie sztuki, a te zdecydowanie odrzucat. Jakkolwiek Jasienski cenit sztuke
grecka, jego obawa przed uproszczeniem i zafalszowaniem pogladéw byla na tyle silna, ze na ,,ideal” wy-
brat sztuke Japonczykow.
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tworczosci nowoczesnej. Juz w 1889 roku Oscar Wilde (1854-1900) zauwazyt, ze wspodt-
czesny opis Japonii blizszy jest kreacji niz interpretacji. Wilde odnotowuje: "W rzeczy-
wistoéci cata ta Japonia jest czysta fantazjg. Nie ma takiego kraju, nie ma takich ludzi”7®.

Podsumowujac nalezaloby zauwazy¢, ze paradoksalna teoria estetyczna i kolekcjoner-
ska dziatalno$¢ Jasienskiego wymykaja si¢ klasyfikacjom opartym na zestawieniu orienta-
lizmu i nacjonalizmu jako dwoch przeciwstawnych i wykluczajacych si¢ ideologii. W in-
terpretacji Mangghi obydwa nurty nie tylko nie rywalizuja ze sobg, ale koegzystuja i wza-
jemnie si¢ dopelniaja. Dzieki swojej oryginalnej koncepcji artystycznej takze i on sam
wymyka si¢ jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, kim jest — orientalista czy nacjonalista?
Zafascynowany sztuka japonska orientalista i zaangazowany w kreacje sztuki narodowe;
nacjonalista zyje w swojej hybrydalnej teorii i nie pozwala si¢ jednoznacznie zaszufladko-
waé. W koncepciji tej ,,Japonia® wydaje si¢ Wilde'owska pure invention (czysta fantazja)
i jako taka jest kreacja swego interpretatora. Na zakonczenie nalezaloby nadmieni¢, ze
podobne podejscie do kultury i sztuki japonskiej do pewnego stopnia pozostaje aktualne
do dzi$ - odradzajac sie w kolejnych wcieleniach, nie§wiadomej realiéw historycznych, fa-
scynacji kulturg i sztukg japoniska. Wizja gejszy, samuraja i kwiatéw wisni wciaz egzystuje
w $wiadomo$ci zbiorowej i odbija si¢ echem w publikacjach akademickich i katalogach
muzealnych, ktdre izolujg japonska sztuke i marginalizujg japoniska historie sztuki. Ponad
sto piecdziesiat lat po spotkaniu Wschodu z Zachodem Japonia wcigz pozostaje oriental-
nym snem.
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